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Cias Schaffen Zdzistaw Lachurs ist wohl ohne Beispiel in der Weltkunst. Aus vielen
Griinden. Es kst elne menothematische Erscheinung, die [edech alle Elemente der
Zait, der Gaschichte und der herzlichen Fflicht, die ginen Chronisten kennaeich-
niet, anthilt. Lachur verstand es, sein schipferisches Werk in ssine sigene Lebens-
geschichte einzufigen, und Daar 5o strikt, dass er aus ssiner malerischen Offen-
barung einen Alltag machte. Die Kunst der Welt kennt wohl viele Beispiele von
ausgeblrgerter Kunst, aber nicht ein einziges mit einer eigenanigen Symbiose
mit der Erde, der es enistammte und die es verstand, in ihrer Geschichte sine
Heimat vieler Valker und Euturen zu werden. Jusamimen mit szinem Bruder schut
Zdzistaw Lachur eine palnische Kunst, die restles dem Ethos der polnischen Juden
gewidmet war, als ob sie durch eine wunderschane Listerung der Portrdtkunst
die Orthodaxen ersetren wollte.

Lachur wurde im schlesischen Eohlenrevier geboren, in einem Stadichen, wao schon
seit ahrhunderten eine sigenartige palnisch-fidische Symbiose des Elends und der
menschlichen Solidaritit mit der ibr eigentimbichen Toleranz gegeniber Brauchen,
Sprache und Religion existierte, Dis Chronik siner [shrhundertelangen Amwvesenhelt
der Juden in Mittel- und Ost-Europa sowie die Poetik einer schon ausgestorbenen
— nennen wir sie — Zivilisation hatte schan zuver der Meister Marc Chagall aufige-
zeichmet. Dach auch er musste vor den Toren des Schicksals, welkdhes der deutsche
Faschismus Millionen von Menschen bersitet hatte, stehen bleiben. Lachur ist nun
Zeuge und Chron 51, sezusagen ex post ein Archaologe einer schon ausgestorbenen
Kubtur und eines in der bitteren Gefangenschatt der Diaspora lebenden Volkes. Mit
iner schinen Geste der awischenmenschlichen Solidanitét und des moralischen
Gesetzes, das den Verbrechen Hitlers keine Gnade eines groBmitigen Vergessens
widerfahren [&sst, hat dieser palnische Maler sein Talant den Ausgestorbenen ge-
opfiert, Das schépleriache Werk Lachurs lst eine eigenartige Reanimation des Klimas
und ein geistiges Medium, das Millionen von zum physischen Tod und Midhtsein
wverurtellten menschiichen Existereen, von Kindsm, Enkeln und Urerkeln dar Ve
gessen heit entraifit, Alle ungeborenen Artisten aus dem Samme der pelnischen Ju-
den werden auf dissen wie eine faszinierende Leuchtkraft wirkenden Temperakartons
= Gerechtigheit? = ein unvergangliches Zeugnis 2u ihrem Gedachinis wisderfinden.

Die Pazslon Lachurs entsprang dem BedOrfriz, eln Zeugmis fOr jene vorprogram-
mierten faschistischen Verbrechen abzulegen. Sie ist restlos der Tragdie eines
j=glicher Chancen beravbten Menschen gewidmet. In dieser Geste Lachurs ent-
deckt man die Herausforderung des Humanisten an den Krieg, an die Verbredhen,
an die der sittlichen Crdnung zugefigten Gewalttaten und ebenso an das Radht
suf einen Platz unter der Sonne des Planeten.

Die Eunst Lachurs schliefit keine Kompromisse, auch nicht die kleinsten, sowohl
in Bezug auf den Inhalt wie auf die Form. In der Form Lachurs manifestiert sich
die grofe Kunst der Zeichnung und der Grafik von Rembrandt und Gova Gber
die Poetik des Hisranymus Bosch und Brewghel, won Holbein und Direr bis
Gustave Dard, Der Inhalt widerspiegelt die Gesichter der Portrits und die Leben:-
geschichten der Modelle. Suf der Grundlage der realistischen Studien entwirft
Lachur zwei sich durchdringende Tenderzen: das Zeugnis der Tragidie, die
Brandopfer der Ghetto-Lager und das sichtbane Martyrium van Millionen namen-
loser Oipfer, das wir als Erise des surapdischen Humanismus bezeichnen mich-
ten. Lachur entlarvt den Mythos des Guien an sk, des durch Trigheit oder
Gleichgittigheit bewirkten Guten. Die Ratio des Humanismus verlangt, dass
die Verteidigung der Werte als ein Akt der bewussten Entscheidung, ja, iner
Courage gewertet wird, auf jeden Fall einer Entscheidung, die sich ihrer ge-
merellen und sinzelnen Einsichten woll bewsusst ist. Er scheint hier der Zehnte
Gerechie™ 2u sein, der schwierigste Zeuge der gottlichen , Geiselnahme”, die
die bedingte Vemichtung des Sodom ruldsst. Es scheint, dass es wohl nieman-
den gegeben hat, der den Krieg und die masserveiie Ausrottung der Vlker
iberlebie, der sich nicht die sakramentale Frage nach den Grenzen der gotthi-
dhen Gleichglltigheit gestellt hitie — nicht nach den Leiden Hiobs, sonderm
mach der Technik der Masservemnichtung. In der Thematik der Lachur'schen
Malerei steht deshalb nicht der Mensch im Allgemeinen, sondern nur die
Individualislerte Menschenmasse, der im Kosmas der Mation restlos integrierts
einzelne Mensch,

Moch eine andere, aus den Schiupfsinkeln des kinstlerischen Vorstellungsver-
mégens animierte Menschenmasse kommt hier zum Vorschein, ndmlich jene
Menschenmasse, der man die sich In Thren sittichen Regeln, festlichen Umziigen,
Hochzeiten, Brauchen und Gebeten widerspiegelnden Verhaltersweisen abge-
guckt hat — jene in den Simultanszenerien der Kleinstidte, der armseligen Wah-
nungen, der Exotik der Wassertriger, der Brautwerbung oder der Krimer erfasste
Menge. Mit dieser Materie schafft Lachur eine Landschaft, eine Architektur des
buntgefirbten Elends auf dem Himmelshintergrund der unerfiliten jldischen
Hoffrungen. [abei bedient er sich mit Vorliebe der so genanmten umgekehrien
Perspektive, wobed er der Trachtenexotik und dem als Dienat an der Arbeit sufge-
fagsten geheiligten Dasein des Menschen, disser menschlichen Existenz und per-
sanenhaften Selbstkreation, ebenso Aufmerksamkeit schenkt. Darin drlickt sich
die Wirklichieit dieser vom Schwelgen betroffenen polnisch-jiidischen Solidaritat
aus angesichts des Elends und der Widerwdrtigkeiten des Lebens, denen die
Menschen, die im Greregeblet der sich streifenden Kubturen leben, untersorien

sind. Es war eine gute Schule der Toleranz gegeniber der Andersartigkeit der
Andersgldubigen, schlieflich ein Erbe der aus vielen Valkern bestehenden polni-
schen Republik,

Man kann sich des Eindrucks nicht erwehren, dass Lachur immer wisd er dieselbs,
die einzige monumentale Freske malt, in der sich die ganze Wahrheit Gber die
Epoche und die ganze moralische Kraft eines relfen Humanismus widerspiegelt.

Ex wilrde sich lahnen zu verfolgen, wie sin Portrdt oder eine Szene auf enem
kleinen Blatt entsieht, wie sich das weiter vergréBert und mit der Methode des
Hinzuklebens in einen grifieren Karton ibergeht, wie es sich immer weiter berei-
chert, bis es zuletrt das Format eines Wandbildes erreicht. Die Gesichter und
Gesten, Requisiten und Trachten, die im realistischen Studium gezeigt wurden,
machen einen erstaunlichen Proeess durch, der nicht so sehr in Richibung einer
Deformation als vielmehr giner Reinkamation im 5til der Beweglichkeit der
Zikge des Sesteufel aus dem Mérchen ,Sindbad der Seedahrer” verliuft Das
Gesicht des Modells verwandelt sich In sin Portrit der zig und Hunderten
von Toten, die im Schweigen der Ancaymitit dahingeschieden waren. Bei der
Denaturalisienung sind die lewchtenden Farben sehr hitfreich, da sie von Gold und
Silber ghanzen und eine Abnlichieit mit den russischen lkanen aufweisen, und da
das Himmelsblaw der sumrealistischen REume star zum Ausdrock kommt, wirkt
&5 50, 8l ob &3 der Apokalypse und der Genesls entstamme, Aber niemals zeriblit
ein Gesicht oder eine Handbewegung in eine impressionistische Feerie reiner
Flecken. Sle vibrieren nur wie in einem Magnetfeld der kiinstherischen
Intention, entsprechend den Maturgesetzen dieser weit entfemten Welt, Das
bedeutet jedach nicht, dass die Gestalten in den sieben somnambulischen Zonen
leben. Sie Obertragen nur dhr anonymes und historisches Schicksal auf die Di-
mension eines Symbols, auf die Grabe eines vergeblichen oder nicht vergebli-
chen Opfers, Aber dieser Prozess hat, wenn schon nicht eine religitice, dodh
gine sakrale Bedeutung des kinstlerischen Aktes eines beharrlichen Fragens
nach den Ursachen dessen, dass die Menschen ihren Mitmenschen ein salches
Schicksal bereitet hatten. Hier vernimmt man die bittere Unruhe des Humanisten
und die Empfindlichkeit des Kinstlers und der als Medium berutzten Eunst als
eines der Instrumente des Obergangs von der Geschichte zum Mythos, von der
physischen Existenz zur ewigen Gegenwart im Geddchinis des Kontinents und
der Welt

Es scheint, dass diese als Lebenswerk aufgefasste Kunst sich in absehbarer Zu-
kurift im Verlangen nach einen Museum BuBem wird.

Dias Martyrium und der Kampf des polnischen Judenwolkes ist ein Teil des polni-
schen Mértyrertums; es gibt keinen Grund, sich davon noch einmal iberzewsgen
zu missen. Und wir ddrfen uns auch nicht wundem, dass gerade die palnische
Eunst des Sozialismus und der in seiner Bescheidenhedt graBe Kinstler, dessen
Gedéichtnls weit In die Tage des Krieges, des Kampfes und des Uintergangs u-
risckreicht, fihig waren, diese wiirdige Geste aufzugreifen. Mur wenige brachten
es fertig, in der Atmosphire eines gefiihligen Alptraumes zu leben, um hn im
Tiegel der Kunst in das lautere Gold des Talerts umzuschmelzen. Ich habe schon
gesagt, dass Lachur sein eigenes Leben zu siner blrgerlichen Plicht fir die Kunst
und die menschliche Treue gegenliber den moralischen Werten des Humanismus
gemacht hat. Es ist erstaunlich, dass ein Mensch, der den Schatten der Men-
schenmassen assistiert, mit dem Namen des grofen Einsamen bedacht wird. Das
ist aber keine Einsamkeit, das ist die im Geddchinis aller Palen lebende Gagen-
wart und Verpflichtung einer gereiften Eriegsgeneration.
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